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 التوظيف الأسطوري في الشعر العربي المعاصر:

 قراءة في الخطاب النقدي العربي.
 

 
  عزالدين هبيرة د.                       
 اللغة العربيةالآداب و قسم                        
 واللغاتالآداب كلية                        
 / الجزائر ينةقسنطالإخوة منتوري جامعة                        

 ملخص:ال
تعامل الشعراء الغربيوف مع الأسطورة ،ووظفوىا في أشعارىم، وفسّروا من خلالذا أزمة الإنساف    

الدعاصروف أيضا معها ،وعبّّوا من خلالذا عن الواقع العربي ،وما  اء العربشعر الالحديث، كما تعامل 
ي يعد مقاربة برليلية للموضوع، مبينا الدوافع يتناولو الدقاؿ الذساكتنفو من أزمات ونكسات، وىذا ما 

التي أدت بالشعراء العرب إلى التوظيف الأسطوري وإلى أي مدى بسكنوا من ذلك، وما نتائج ىذا 
              التوظيف .                                     

 ها كأداة فنية فيو؟.فماذا جتٌ الشعر العربي الدعاصر من اتّكائو على الأسطورة ،وتوظيف    
 الظواىر الفنية. -الشعر العربي -التوظيف -الأسطورةالكلمات المفتاحية: 

 الكلمات المفتاحية:
 الظواىر الفنية. -الشعر العربي -التوظيف -الأسطورة

 
Abstract : 

Western poets treated the myth, employed it in their poems and 

explained through it   the crisis of modern man, as the 

contemporary Arab poets also dealt with it, and through which the 

Arab reality, crises and setbacks were explained too, all of  this will 

be addressed by this article, which is an analytical approach to the 
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subject, Indicating the motives that led Arab poets to the legendary 

employment and  how far they could get in it  and what the results 

of this uses. 

-      So What did the contemporary Arab poetry gain  of  relaying on 

myth  and its uses  as an art  tool?. 

Keywords: 

the myth - Recruitment - Arab poets – Artistic phenomena 

 

 مقدمة
أثرا بالشعر الغربي موظفا إياىا انصرؼ الشعر العربي الدعاصر إلى الأسطورة ت

، وىذا ما أكده إحساف عباس حتُ اعتبّ (1)رؤية رمزية ليثرى بها بناءه الشعريبوصفها 
 .(2)ر الغربيوجودىا فيو ليس إلا لزاكاة وتقليدا لدا كاف في الشع

جزءا  دّ ربة الشعر الحديث إذ يعوكاف للأديب )ت. س. إليوت( الدور البالغ في بذ
مركزيا من عملية الدثاقفة، والدقصود بالدثاقفة استحواذ فرد أو جماعة على خصائص حضارية 

الأرض ״من خلاؿ الاتصاؿ الثقافي الدباشر والتفاعل الذي يعقبو خصوصا في قصيدتو 
״اليباب

فأدى ىذا التأثر بأليوت والشعر الغربي عامة إلى أف حفل شعرنا العربي بالعديد  ،(3)
من الأساطتَ حتى أجمع النقاد على اعتباره شعر أسطورة بالدقاـ الأوؿ، كما عبّ عن ذلك 
"عزالدين إسماعيل"؛ فأضحت الصلة وثيقة بالأساطتَ الغربية، وكأنها جزء من كياف الشاعر 

ا التوظيف الأسطوري من مثالب ومزالق كادت تعصف بشعرية النص العربي، ولم يخل ىذ
 الصرت عن التوظيف الأسطوري منها: العربي، متمثلة في ظواىر فنية عديدة

 الحشد والجمع: -

يقصد بظاىرتي الحشد والجمع تزاحم الرموز وطغيانها في النص الشعري الفاعل  
اعاة للتناقضات بتُ الرموز التي تظهر في منها وغتَ الفاعل، الواضح منها والغامض، دوف مر 

مقدمة النص عارضة ما يغلق بها من ألواف ثقافية في أزياء شتى لشا يجعل شعرية الأداة تبدو  
(.4) كما لو كانت باىتة
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وحشد الأساطتَ في النص الشعري يؤدى بو حتما إلى الإبهاـ والغموض، وعدـ القدرة  
دة، وعندئذ تصبح حاجزا منيعا على الفهم الفتٍ في مثل على بسثلها وىضمها داخل بنية القصي

 ״الدومس العمياء״قوؿ "السّياب" في قصيدتو 

كعتُ ميدوزا 
برجر كل 

قلب 
بالضغينة 

قابيل أخف 
دـ الجريدة 
بالأزاىر 

 والشفوؼ

من ىؤلاء 
 العابروف

أحفاد 
أوديب 
الضرير 
ووارثوه 

الدبصروف 
جوكست 

 أرملة كأمس

 وباب طيبة ما يزاؿ                            

 يلقى أبا الذوؿ الرىيب                            
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 عليو من                            

 رعب الظلاؿ                            
متًفا ميلاد 
أفروديث ليلا 

 أو نهارا
الداؿ شيطاف 

 الددينة
لم يحظ من 
ىذا الرىاف 
بغتَ أجساد  

 مهينة
 فاوست في أعماقهن أغنية حزينة                           

 والدومس العجفاء لا ىيلتُ. والظمأ اللعتُ  
 لا حكمة الفرح المجنح والخطيئة والعذاب   
 ىي لن بسوت  

 سيظل عاصبها يطارد وتلفظها البيوت. ستظل ما دامت سهاـ        
 ضاءالتبّ نظفر في الذواء تغدو يتبعها أبولو من جديد كالق       
 سور كهذا. حدثوىا عنو في قصص الطفولة يأجوج ويعزز فيو        
 من خنق أظافره الطويلة. وبض جند لو الأصم وكف ماجوج الثقيلة       

 تهوي كأعنق ما تكوف على جلامده  الضخاـ       
 الطفل ساب وسورىا ىي ما يزاؿ كما رآه من قبل يأجوج البّايا      

 .(5)تواـ ىو للسفتَ                          
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، (7)، قابيل، أوديب(6)فالشاعر ىنا يضمن أبياتو كثتَا من الرموز الأسطورية: ميدوزا    
 ، فاوست، ىيلتُ، يأجوج ومأجوج.(8)جوكست، أبو الذوؿ، أفروديت

وىذا الحشد الذائل للرموز الأسطورية في نص واحد يوحي باستعراض ثقافي للشاعر لأف 
موز لم تتحرر من دلالتها الأسطورية القديدة، بدعتٌ أنها لم تضف جديدا أغلب ىذه الر 

للنص الشعري الذي اتكأ عليها، وبالدقابل فإف الشعر ليس معرضا لصور الأساطتَ 
(.9)ورموزىا

 

التي  ״مرثية جيكور״و ״من رؤيا فوكاي״و ״الآلذة ״وكذلك ىو الحاؿ في قصيدة مرثية  
الأسطوري في حيز ضيق يختنق فيو الإيحاء إلى درجة الدوت، يحتشد فيها الرمز التًاثي و 

فجاءت ىذه الدصادر الأسطورية أحيانا بلا ضرورة فنية في مثل قوؿ " السياب " في " مرثية 
 لا عليك السلاـ يا عصر"ثعباف بن عيسى" وىنت بتُ العهود      جيكور":

 ىاىو الآف فحمة تنخر الديداف فيها فتتلظي من جديد      
 ذلك الكائن الخرافي في جيكور ىومتَ، شعبو الدكدود       
 جالس القرفصاء، في شمس آذار وعيناه في بلاط الرشيد       

 يدضغ التبغ والتواري والأحلاـ بالشدؽ الخياؿ الوئيد       
 ״يزيد״ما تزاؿ البسوس لزمومة الخيل لديو وما خبا من           

 ظلالا مذبحات الوريد ״الشمر״ا على نار عينتُ ألفتاى          
 التحاـ الجنود ״أبو زيده״الختَ أوعرى  ״شمرة״كلما لز           

 .(10)شد راحا وأطلق الدغزؿ الدوار يدوحو للمدار الجديد         

ضمّن "السياب" في ىذه الأبيات الكثتَ من الرموز الأسطورية فنجد ثعباف بن  
أوربا الدسيحية، "ىومتَوس"، أضف إلى ذلك "البسوس، عيسى الذي رمز بو إلى حضارة 

 وأبو يزيد، وىي رموز مستمدة من التًاث العربي مزودة بدضامتُ عصرية. (11)يزيد، الشمر"

وىو بهذا جمع ومزج مصادر رمزية لستلفة منها الدسيحي، ومنها الإغريقي، ومنها ما  
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ة حشد كل ىذه الرموز والأساطتَ ، ولكن ما فائد(12)لو صلة بالتًاث القومي أو الشعبي
وإقحامها في النص الشعري بهذا الشكل، ألا يؤدى ذلك إلى فقد الفنية، وإشاعة التغريب 

رصف  ، حتُ״1956رؤيا في عاـ ״والإبهاـ على الدلتقى العربي، كما اتضح في قصيدة 
قطوعتو الأساطتَ الغربية، وإسرافو في ارتكازه عليها دوف دواع فنية، حيث يشتَ في م

 الشعرية الدتكونة من خمسة أبيات إلى :

 الأولدب موطن آلذة الإغريق، وإلى غنيميدا، ثم إلى بسوز، وحادثة صلب الدسيح، فيقوؿ:

 أيها الصقر الإلذي الغريب 
 الدنقض من "أولدب" في صمت الدساء أيها  
 رافعا روحي لأطباؽ السماء 
 رافعا روحي غنيميدا جريحا  

 (.13)وزا مسيحاصالبا عيتٍ بس 

لقد أضحى الشعر العربي في بعض القصائد لوحة يعرض فيها الشاعر ثقافتو دوف  
مراعاة للارتباط الوجداني الدثتَ بتُ الرمز والدتلقي حتى لا تكاد بزلو قصيدة واحدة من 

الدسيح بعد بسوز وكلاهما رمز  الأساطتَ الغربية، فأين تكمن الضرورة الفنية في ذكر
 .(14)للفداء؟

كما حشد في قصيدة "مرحى غيلاف" والتي تغتٌ فيها بابنو وعبّ بها عن همومو  
الذاتية، حشد فيها الأساطتَ والتي تكررت في شعره جميعا وبإيقاع متماثل غالبا، فنجد في 
ىذه القصيدة: عشتار، بسوز، الدسيح ، سيزيف، ثم تكررت مرات أخرى وفي القصيدة 

 .(15)نفسها 
 قصيدة "الشاعر الرجيم" التي لصد فيها رصفا للرموز الأسطورية في كذلك الحاؿ في 

القصيدة الواحدة، الأمر الذي جعل الدتلقي يحس بثقلها القسري عليو، حيث يذكر 
نرسيس" لظلو، وإلى جوع  الشاعرة اليونانية وجزيرتها "لسبوس" ويشتَ إلى عشق " ״سافو״
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 .(16)وعذابو الأبدي   ״تنتالوس ״
عبد الوىاب البياتي " أيضا من أبرز الشعراء الذين ظهر في نتاجهم ىذا  " دّ ويع 

الدزلق، لأنو يعتمد في بناء لغتو الشعرية على طريق الحشد ىذه، فقد جمع في أسطر خمسة 
، وكل منها رمز لو بعده التًاثي الذي يديزه عما ״جالينوس، أورفيوس، وعشتًوت ״بتُ 

 :(17)عداه فيقوؿ 

 الضاف في انتظاره ميتة جالينوس يدوت راعي    
 يأكل قرص الشمس أورفيوس 
 تبكي على الفراش عشتًوت 

بسوز أو ״كما يجمع بتُ بسوز وعشتار، وفي كل بيت تقريبا يعيد ذكر الرمز الأسطوري 
 :(18)في قولو ״عشتار

 وىم يبكوف بسوز القتيل 
 حاملتُ القمر الديت في موكب عشتار الجليل   

 اش عشتًوتتبكي على الفر  
 تبحث في مياىو عن خاتم ضاع وعن أغنية بسوت     

 تندب بّسوز  

 التكرار: -

ولصده متمثلا في نتاج الشاعر الواحد، فقد تبتٌ بعض من شعرائنا لرموعة من  
الرموز فتمحورت عليها بذربتهم الشعرية، فأداموا التعامل معها بشكل لافت، ولكن الأمر 

لدا تتكرر كثتَا تفقد شعريتها، ولعل رمز " الفينيق" من الرموز التي السلبي ىو أف ىذه الرموز 
بعد  -وردت وتكررت كثتَا في شعر " أدونيس " فاستغل بعض أبعاد ىذه الحكاية الرمزية 

الحرؽ والانبعاث لتَمز بها إلى ما بسر بو الحضارة العربية، وضمنو مفهوما قوميا، ولعل ولعو 
البعث ״. يقوؿ في قصيدتو (19)أكد ارتباطو بهذا الدفهوـ بتكرار ىذه الصورة ىو الذي



 عزالدين هبيرة ...........................ربيالتوظيف الأسطوري في الشعر العربي المعاصر: قراءة في الخطاب النقدي الع

 0271ديسمبر،  ، 7العدد ،71مجلدال، مجلة الآداب
 53 

 :״والرماد

 فينيق ليس من يرى سوادنا 
 يحس كيف بسحي     
 فينيق أنت من يرى سوادنا    

 يحس كيف نمحي        
 فينيق مت فدى لنا     

 فينيق ولتبدأ بك الحرائق   
 لتبدأ الشقائق 
 لتبدأ الحياة 
 (20)يا أنت يا رماد يا صلاة 

ويتكرر ىذا الرمز في العديد من الدرات على مدى الأناشيد الأربعة، ولا يتًؾ أي دلالة 
 سوى التكرار الذي يفيد الحشو وإفراغ النص من لزتواه وبعده الدلالي.

 فينيق إذ يحضنك اللهيب أي قلم بسسكو 
 غربتك التي بسيت غربتي 
 غربة كل بطل 
 غربتك التي بسيت يا فنيق غربتي 
 ينيق يا فينيقف 
 (21)يا طائر الحنتُ والحريق 

الذي يتكرر تقريبا في  ״فينيق ״وفي قصيدتو " ترتيلة البعث " ينادي الشاعر رمز  
 كل بيت ويفقد النص بذلك شاعريتو وقيمتو الفنية. يقوؿ أدونيس:

 فينيق يا فينيق 
 يا طائر الحنتُ والحريق 
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 فينيق في طريقك التفت لنا  
 تئدفينيق حن وإ 
 فينيق مت، فيضيق مت  
 فينيق ولتبدأ بك الحرائق  
 لتبدأ الشقائق  
 لتبدأ حياة  
 فينيق يا رماد يا صلاة  
 فخلتٍ لدرة أختَة أحلم   
 احتضن الحريق  
 أغيب في الحريق   

 فينيق يا فينيق 
 (22)يا رائد الطريق 

ضمنو الدوت  الذي ״عبد الوىاب البياتي ״في شعر  ״نيسابور ״ويتكرر الرمز  
 والانبعاث، وقد أدى حشد ىذا الرمز وتكراره إلى بذمد الدلالة في مثل قولو:

 ولدت في جحيم نيسابور       
 قتلت نفسي مرتتُ                                 
 ضاع متٍ الخيط والعصفور                                

 كل الغزاة مروا من ىنا           
 الغزاة بصقوا في وجهها المجدور          
 فلتمطري أيتها السحابة          
 أيا من شئت فغدا بزضر نيسابور          
 أرى بعتُ الغيب نيسابور          
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 بروـ حوؿ رأسها النسور          
 فلتمطري أيتها السحابة          
 أياف شئت فحقوؿ النور          
 ضلاع نيسابورإمرأة تولد من أ          
 عدت إلى جحيم نيسابور         
 لقاعها الدهجور          
 للعالم السفلي للبيت القديم، الدوحش الدقرور          
 أيتها المحارة          
 تكسري تطايري تقمصي العبارة          
 واندلعي شرارة           
 بررؽ نيسابور          
  (23)  الذشيمأشعل ىذي النار في          

 الغموض: -

من الظواىر التي جعلت القصيدة معضلة أماـ القارئ العربي، فكاف  يعدّ الغموض 
لزاما عليو حتى يفهمها أف يعمل على استحضار الأسطورة ، وأي قصور في استحضار 
تلك الأبعاد سيقلل من فهمو للنص الشعري الذي يقرأه، وربدا لا يفهمو على الإطلاؽ، 

 للشاعر أدونيس فيقوؿ: ״أوراؽ الريح ״من ديواف  ״نشيد الغربة״ذا الغموض في ويتضح ى

 فينيق إذ يحضنك اللهيب أي قلم بسسكو      
 والزغب الضائع كيف تهتدي لدثلو؟      
 وحينما يغمرؾ الرماد أي عالم لضسو؟       
 (24)وما ىو الثوب الذى تريده، اللوف الذي بربو؟        

يق ىنا ىو طائر أسطوري كانت حياتو ػ كما تذىب الأسطورة ػ بستد لددة ورمز الفين 
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سنة، وكاف ىذا الطائر يعيش في القفار العربية وعندما كاف يحتُ موت ىذا الطائر،   5555
كاف يحضر لزرقتو بنفسو، وبعد أف يتحوؿ جسده إلى رماد يخرج من ىذا الرماد فينيق آخر، 

، وعدـ معرفة ىذا الرمز مدعاة إلى الغموض وقلة التأثر فتي يعيش الددة نفسها وىكذا...
والفهم، فأضحى الدخوؿ إلى عالم القصيدة العربية لا يتحقق إلا بالإحاطة الكاملة 

(.25)بالأسطورة التموزية والأشكاؿ التي ابزذتها في الحضارات القديدة 
 

استعراضا ولصد أيضا لدى "يوسف الخاؿ" ىذه الأساطتَ الدكدّسة التي أصبحت  
 ثقافيا ولائحة بذريدية تفضي إلى الغموض في مثل قصيدتو " السفر":

 وقبلما نهم بالرحيل نذبح الخراؼ      
 واحدا لعشروت، واحدا لأدونيس      
 واحدا لبعل       

كما يأتي الإبهاـ من إقحاـ الأسطورة في القصيدة دوف حاجة تستدعي ذلك في  
؟ إذ ليس ىناؾ أي علاقة تصل كتاب ״في كتاب الدوتى برولات نيتوكريس״مثل قصيدة 

 الدوتى الفرعوني بتجربة الحب التي تعرضها القصيدة:
 مرت على وجهي ومرت على       
 منازلي حاملة موتي       
 تاركة خيط دـ في الضحى       
 يدتد من بيت إلى بيت        
 أقوؿ للسماء في عربها        
 كريس؟ىل أنت نيتو         
 (26)ىل أنت؟        

ويأتي الإبهاـ أيضا من حشد الأساطتَ في الدقطوعة الشعرية الواحدة وعندئذ تصبح حاجزا 
منيعا عن الفهم والتذوؽ الفتٍ للمتلقي العربي، ومن ذلك قوؿ "السياب " في قصيدتو 



 عزالدين هبيرة ...........................ربيالتوظيف الأسطوري في الشعر العربي المعاصر: قراءة في الخطاب النقدي الع

 0271ديسمبر،  ، 7العدد ،71مجلدال، مجلة الآداب
 57 

 "الدومس العمياء":
 أحفاد أوديب الضرير ووارثوه الدبصروف،  

 أمس وباب طيبة ما يزاؿجوكست، أرملة ك 
 يلقي أبا الذوؿ الرىيب عليو من رعب الظلاؿ 
 (27)والدوت يلهث في سؤاؿ 

ونتيجة لذذا الغموض في الرموز الأسطورية ألحقت حواشي شارحة وتعليقات  
إيضاحية بدواوين الشعراء لتقريب الفهم والإدراؾ للملتقى العربي، يدؿ ذلك على أف 

تَ عن كل ما يريده من الدعاني من خلاؿ أدواتو الفنية ووسائلو الشاعر لم يفلح في التعب
التعبتَية بدا في ذلك الأسطورة، فسوء استخدامها خلق فجوة بتُ الشاعر وجمهوره الدتلقي 
وأضحى كل منهما بحاجة للاستعانة بجسور صناعية ىي الحواشي للوصوؿ إلى ما انقطع 

ر العربي تدؿ على وجود خلل ما، وىذا ما عبّ بينهما، فكثرة الحواشي إذف في دواوين الشع
عنو إحساف عباس حتُ قاؿ: "أخذت الأساطتَ أحيانا وأقسرت على الدخوؿ في بناء 
القصيدة دوف بسثل لذا ولأبعادىا، فوضح أنها دخيلة وقلقة في موضعها أو أنها جاءت أحيانا 

التشبيو في الشعر لتؤدى فحسب وظيفة تفستَية توضيحية شأنها في ذلك شأف كثتَ من 
القديم وأحيانا كاف رص نماذج منها في نطاؽ واحد، لا يقدـ شيئا سوى الشهادة على 

 .(28)الدرجة الثقافية للشاعر
 الانتقال من الواقع إلى الأسطورة: -

إف حضور الأسطورة يعصف بشعرية النص، وتتًكو بعد ذلك خواء، وبالدقابل  
فيستدعيها ويجتثها من منابتها من الضيم لشا يجعلها يدخل الكلاـ الشعري على الأسطورة، 

تفقد أصالتها وتشهد نوعا من التشويو، وفي ىذا وذلك تنابذا بتُ الشعر والأسطورة، ومن 
 ىذا التنابذ أف يلجأ الشاعر إلى الأسطورة ويحتمي بها ويستجتَ في مثل قوؿ "السياب":

 فلتحرسوىا ثورة عربية، صعق الرفاؽ منها 
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 ظالدوفوخر ال 
 لأف بسوز استفاؽ 
 (29)من بعدما سرؽ العميل سناه فانبعث العراؽ 

الأبيات ىذه تلجأ إلى الأسطورة فتخذلذا وبزونها لأنها ترد في النص مسقطة    
إسقاطا، ولسلوعة من منابتها خلعا وقهرا، ويتضح ذلك في انتقاؿ الشاعر من الحديث عن 

لأسطورة من غتَ أف يهيئ لذا الأديم الذي عليو ستغرس الواقع الددرؾ الدعلوـ )الثورة( إلى ا
حتُ تأتي؛ فالانتقاؿ الفجائي من الواقع إلى أسطورة )بسوز( لا يفي بحاجة الشعر بل يخذلو، 
ذلك لأف العلاقة بتُ الواقع والأسطورة بزتزؿ ىنا في علاقة الدشابهة لا غتَ، بدعتٌ أف 

 أدت إلى الثورة على الواقع آنذاؾ تشبو حالة الظروؼ التي مرت بها الحياة العربية والتي
 .(30)الانبعاث في أسطورة بسوز بعد الدوت

ويعود عجز الشاعر وفشلو في تشكيلو لذذه العناصر إلى سوء فهمو لذا وإدراكو  
نزلق الخطتَ لأف الشاعر يتعامل معها على لدلالتها الحقيقية، وينجم عن ذلك الوقوع في الد

اعتبار أنها قوالب جاىزة وأحداث وتفاصيل تعفيو من مشقة الخلق وعناء الابتكار، كما أف 
اشتًاؾ ىذه العناصر في الناحية الفنية التعبتَية أدى إلى خلق نوع من التداخل وعدـ التمييز 

: " شأف كثتَ من دارسي شعره؛ لا بينها عند قسم من الشعراء المحدثتُ فقد كاف السياب
يديز بتُ الأساطتَ والرموز والخرافات ويعتبّىا مسميات لستلفة لشيء واحد، فقد استقر في 
وعي الشاعر في بداية عهده بها أف ىذه الأشكاؿ والعناصر الفنية ىي وسائلو في التعبتَ 

حاضر مثقل عن أزمة الشاعر الحديث، وإعادة تقديم التجربة الإنسانية في ضوء 
بالدشكلات الحضارية، فهي ردة من الواقع الدعاصر إلى الداضي الدندثر من أجل إعادة 

 .(31)اتصاؿ الإنساف بينابيع البهجة والحيوية

 علاقة الأسطورة بالذوق العربي: -
إف اللجوء إلى الأساطتَ يضعف من أثر النبض الشعري في وجداف الدتلقي العربي،  
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وكونو أيضا لم يتعايش معها، فالأساطتَ الغربية لا بسثل أية خلفية  لأف ذوقو لم يألفها،
فكرية ونفسية تؤىل القارئ العربي إلى فهمها وتذوقها، كما أف ىذه الأساطتَ لا تشتَ إليو 
أي شيء ذي باؿ لأنها مقطوعة الصلة بتًاثو الثقافي والروحي، بخلاؼ القارئ الغربي الذي 

فها "إليوت" مثلا في )الأرض اليباب(، لأنها بذد صداىا في يتواصل مع الأساطتَ التي وظ
 نفسو، وتسكن لاشعوره الجمعي، وتقيم في أعماؽ تاريخو الفكري والشعوري.

، فهو   فالشاعر " إليوت " بسثل التًاث الفكري والجمالي منذ ىومتَوس إلى اليوـ
ربي أف يراعي ىذه الصفة يشتَ إلى التًاث الغربي بدرجة أولى، ومن ثم كاف على الشاعر الع

الدتينة بينو وبتُ تراثو وأف يحسن بسثل الأسطورة بشكل عميق وكلي، بعد أف يجردىا من 
 .(32)ملابساتها وتفاصيلها ويكتفي فيها بالدلالة المحورية أو البناء العاـ

وتتبتُ بعض الجوانب البعيدة عن ذىن القارئ العربي وذوقو ، فالقصيدة لا يعدو  
سردية بعيدة عن الفنية الشعرية والجمالية في مثل قوؿ "السياب " في "حامل الخرز أف تأتي 
 الدلوف":

 ماذا حملت لذا سوى الخرز الدلوف والضباب؟
 ما خضت في ظلمات بحر أو فتحت كوى الصخور

 والريح ما خطفت قلوعك والسحاب
 ما باؿ ثوبك. ما حملت لذا سوى الدـ والعذاب

 في سجنها ىي، خلف سور
 .(33)في سجنها ىي، وىو من ألم وفقر واغتًاب 

فالشاعر يحدث نفسو بعدـ جدوى تطوافو بتُ الدستشفيات ومن ثم عودتو بخفي  
حنتُ إلى زوجتو حاملا لذا الدزيد من الآلاـ والعذاب، وفي ىذا استلهاـ عكسي 

 و"السندباد" فالقصيدة جاءت سردية بعيدة عن الفنية الشعرية، ״عوليس״لأسطورتي
 .(34)فأضحى الرمز الأسطوري صدى تنبض لو دوف تفحص أو تبتُ 
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 الأسطورة والبعد الحضاري:-
لم يعد غريبا أف لصد الشعر العربي قد اصطبغ بألواف الفكر العالدي خاصة فيما  

يتعلق في استلهامو للأساطتَ اليونانية والإغريقية، وما ىذا الاستلهاـ إلا انبهار بالأدب 
بي والأمريكي(، ولدا كاف "إليوت" الريادي في لراؿ الديثولوجيات القديدة لم يجد الغربي )الأورو 

شاعرنا الدعاصر من لزاكاتو، إلا أننا نؤكد حقيقة وىي أف ىذا الانبهار إف كاف قائما على 
أساس فتٍ لزض فهو ظاىرة صحية، إذا لم يدسخ أصالتنا وحماسنا للتًاث والامتداد بو إلى 

، لأف الدعروؼ عن الآداب الأوربية والأمريكية الحديثة أنها مرتبطة (35)ارالتجديد والابتك
أوثق ارتباط بالآداب اليونانية والإغريقية الوثنية. وأنها تستمد منها حتى ما تعلق بالقيم 

 والدبادئ الإنسانية العامة.
في ونؤكد أمرا آخر نعتبّه مهما ذكَره "أنور الجندي" وىو موقف الآداب الأوربية  

أوؿ نهضتها من الأدب العربي، فهل ىي قبلت كل ما ترجم إليها منو،أـ أنها قبلت فقط بدا 
تراه مناسبا لدزاجها النفسي وذوقها وطبيعتها ثم صياغتو صياغة جديدة، وىضمو ىضما لم 
يظهر من بعد أف أصبح لو طابعا واضحا؟ ذلك لأف الغرب حتُ ترجم ما اقتبس من 

ا، وكاف قادرا على الأخذ والرفض وأنو حافظ على ذاتيتو وقيمتو الأدب العربي كاف قوي
 . (36)وطبيعتو

لقد أضحى الانبهار بكل ما ىو وافد أساسا تقوـ عليو نهضتنا الفكرية، خصوصا  
ما تعلق بالشعر والأدب، واعتبار قيمو الجمالية والأدبية ىي قمة ما وصلت إليو البشرية، 

من العقدة، لأف الأدب العربي لم يقتف أثر الأدب  وأصبح الأديب العربي يحس بنوع
الغربي، وأهملوا أنو من البديهيات والحقائق التي لا ينكرىا أحد أف كل أمة لذا آدابها الخاصة 
بها ولا يعيبها أف لا يكوف أدبها كأدب غتَىا، فالدغايرة في الآداب كالدغايرة في أسلوب 

 . (37)ات أمر طبيعي كما تقرر بدائيات علم الاجتماعالدعيشة وأساليب الثقافة وابذاه الحضار 

فلا يعيب الأدب العربي إف لم يوجد فيو ملحمة مثل الإلياذة والأوديسة، كما لا  
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يعيب الأدب الغربي إف لم توجد فيو الدقامات، والشعر الإلصليزي لا يعاب عليو إف لم 
إف خلا من قصيدة في يصف الصحراء ولم يصف الجمل، ولا يعاب على الشعر العربي 

"البحتَة " مثل قصيدة "لامرتتُ" أو قصيدة "الأرض اليباب" "لأليوت" ولا يعاب  على 
الشعر العربي إف توجو اىتمامو إلى الظواىر والحساسيات، كما لا يرفع من قيمة الشعر 

 . (38)الغربي اىتمامو بالديثولوجيات

ء إلى الأساطتَ القديدة المحلية والدوقف النقدي في ىذا الإطار الناجم عن اللجو  
والأجنبية، وفي انتهاج طرؽ ووسائل الغتَ في التعبتَ الشعري قصدا أو عن غتَ قصد يستلزـ 
الإجابة عن السؤاؿ الدطروح: ما الفائدة التي جناىا الشعر العربي الدعاصر من الاتكاء على 

 الأسطورة؟.
طورة كاف فعل التجاء وىروب، لقد اعتبّ النقاد أف حدث انفتاح الشعر على الأس 

التجاء بالشعر إلى الأسطورة وىروب بو أو بدا تبقى منو، وعملية الانفتاح ىذه لم تكن من 
، بل إنها انطلقت من قناعة أنها فعل "لجوء واحتماء " من عالم "قاتم" (39)قبيل الصدفة

اليومي )واقعنا  تشيع فيو ثغرات الخراب، وعلى الشاعر كي ينتشل نفسو، والشعر، والوجود
الخراب( أي )عالدو الذي لا يشعر فيو(، أف يلجأ إلى الخرافات والأساطتَ التي لا تزاؿ 

 .(40)برتفظ بحرارتها وىي ما تزاؿ برتفظ بتلك الحرارة لأنها ليست جزءا من ىذا العالم 

فلا خلاص إذا من غتَ احتماء بالأسطورة، وىذا التصور غاية في الخطورة لأنو  
لا يستبيح الشعر فحسب بل يدضي بو قدما إلى حتفو، فهل أف الشعر فعل "ىروب تصور 

واحتماء" أـ ىو حدث مواجهة؟ ىل أنو لررد تسلية وترفيو أـ الواقع الذي تستمد منو 
الكلمات نبضها الشعري قبل أف يطالذا البلى بالاستعماؿ والتكرار؟ كما أف التسليم بأف 

ذاتو بأف الواقع الذي نعيشو واقع خواء فارغ، فكاف من  الواقع اليومي ىو تسليم في حد
اللازـ في مثل ىذه الحالات أف يؤدي الشعر دوره الدنوط بو لانتشاؿ الواقع لشا فيو، ومن ثم 
تستًد الكلمات لذبها والذات حريتها لا أف يهرب ويحتمي بالأسطورة، فنشهد بذلك 
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 (,41)بانعداـ التماثل بتُ الشاعر والأسطورة
القناعة الثانية لفعل " الالتجاء " و" الاحتماء" تذىب إلى أنو معاصرة للشعر و  

دوف الأسطورة، قاؿ يوسف اليوسف: "إف الشعر الدعاصر قد تأسس منذ أف ولجت 
 .(42)الأسطورة كبعد بنيوي شعوري إلى جسد القصيدة" 

برققت  وقاؿ عز الدين إسماعيل: "إف أروع النماذج الشعرية من الشعر الدعاصر 
 .(43)بددى الاقتًاب بالدنهج الأسطوري والتحرؾ في إطاره "

وحضور الأسطورة في الشعر، وبعث ذلك الحضور بالدعاصرة، أو كونو أىم منجز فتٍ 
عرفو الشعر العربي طيلة تاريخو، ليس في الحقيقة سوى تسميات متغايرة لتصور واحد، إنو 

طورة كجسد، أو كياف قائم بذاتو مغلق على تصور يلغي الفارؽ الجوىري القائم بتُ الأس
ذاتو يدتلك وجودا خاصا وماىية خاصّة تقيو من التلاشي في غتَه، والأسطوري باعتباره 
واقعا في الأسطورة مفارقا لذا في الآف نفسو، واعتبّ الناقد الحديث غياب الأسطورة في 

القديم، جاءت من قبيل الشعر القديم، حيث أف الأساطتَ والخرافات الواردة في الشعر 
الإشارة العابرة من ذلك مثلا الإشارة إلى خرافة لبد، وسميت ىذه الظاىرة عند العرب 

، وىذا لا يعتٍ أف الشعر آنذاؾ كاف متفتحا على  ״بالإشارة إلى قصّة  ״القدامى
جة الأسطورة، إذ الدعتٌ لذذا يدرؾ الدور الكبتَ الذي لعبو العرب القدامى في الشعر، والدر 

 .(44)العالية من القيم الفنية والجمالية 
ومغالطة أخرى وقع فيها الخطاب النقدي الذي سلّم بأف الأسطورة أمارة على  

: " لداذا غلبت الأسطورة على  ״يوسف اليوسف״الدعاصرة، والجدّة في ىذا الإطار يتساءؿ 
واكتفوا في غضوف  الشعر العربي الحديث في الخمسينات والستينيات، وعزؼ الشعراء عنها

السبعينات والثمانينات أحيانا بروحها دوف ىيكلها؟ والجواب يأخذ دلالتتُ، تتعلق الأولى 
بالتاريخي، والثانية بالفنية، فقد تأسس الشعر في الخمسينات على أساطتَ الخصب والنماء، 

زيريس...( البعث والولادة، التجدد والحياة )العنقاء، الفينيق، بسوز، أدونيس، عشتار، أو 
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ليعبّ بها عن واقع الوطن العربي، إلا أف ىذا البعث الثوري الجديد لم يدـ بعد سنة 
ـ،  وبدأ في التًاجع الدؤلم والدخوؿ في عهد الذزائم والقمع والتخلف، والسقوط في 1967

الواقع الدكبوت، وأختَا العجز في برقيق الدشروع الأسطوري، ومن ثم كانت السبعينات نهاية 
 .(45)هد التموزي" للع

 عمل جاىدا ليدركها؟ وىل تيتٍ أف الشعر أحجم عن الدعاصرة الفهل ىذا يع 
معناه أنو تنكر للثورة وارتدّ؟ ،وىل الحل الحضاري يكمن في العودة إلى الفكر البدائي الأوؿ 

ر إلى الخرافة يستلهمها ليبتٍ عليها أفقو وتطلعاتو؟ ،أـ يجب الاحتكاـ إلى العقل في الدسا
 الحضاري؟، فقد قيل إفّ الديثولوجيات القديدة قد بذاوزىا التفكتَ البشري.
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